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ESPECTACULOS

Bailando con Buiiuel

Danat Dansa estrena en el Teatre Nacional “L’ull 'esbala'z't”, sobre el cineasta de Calanda

TERESA SESE

Barcelona- "

0 Creo que si me na-
ciese un hijo / se
quedaria mirando
eternamente / las
bestias que copulan
en los atardecceres”,
escribi6 un jovencisimo Luis Bufiuel
~—tenia apenas 26 afios— en su libro
de poemas “Un perro andaluz”. Ver-
sos de una fuerza aplastante (“... na-
cerdn los pdjaros de nuestras bocas
Jjuntas, mientras la mucrte nos cntra
por los pies?”) que surgen de la boca
del actor Joan Dalmau —convertido
en una suerte de dlter ego del cineas-
ta de Calanda- mientras un grupo
de bailarines revolotea a su alrede-
dor como si se tratara de una nube
de insectos. La escena tiene lugar en
la sala Tallers del Teatre Nacional de
Catalunya, donde desde hace practi-
camente un mes Danat Dansa prepa-
ra “L’ull esbalait”, espectdculo que
recrea el mundo de Buiiucl a partir
de las sensaciones que éste provoca a
su vez en los directores y coredgrafos
de la compaiiia, Sabine Dahrendorf
y Alfonso Orddiiez. El montaje, en
cuyo guidn ha colaborado el escritor
y también director de cine David
Trueba, se estrena este jueves —hasta
el 13 de junio- en el TNC, abriendo
una temporada de danza que prose-
guird con la compaiifa Mudances y
Pina Bausch. :

EL ACTOR QUE BAILA CON LAS
PALABRAS

Cuando Sabine Dahrendorf y Al-
fonso Ordéfiez se plantearon un es-
pectdculo cuya columna vertebral
fuera el universo creativo y vital del
director de “Viridiana”, tenian cla-
1o que uno de los pilares sobre los
que debia asentarse la propuesta de-
bid serel texto, no como una ilustra-
cién de la danza, sino como un ele-
mento necesario y complementa-
rio. “La idea nunca ha sido contar
su vidd o su obra, sino sugerir, lan-
zar una especie de apelacion a la
imaginacién, asi que desechamos
de entrada la posibilidad de una es-
tructura narrativa y nos fuimos a
las fuentes, a sus escritos. Asi fue co-
mo encontramos ‘Un perro anda-
luz’, para nosotros todo un hallaz-
20, un libro que escribié dos afios
antes de que rodara la pelicula del
mismo titulo y que de alguna mane-
[ra ha quedado eclipsado por ésta.
‘Al principio quedamos fascinados
:pero no pensdbamos utilizar sus ver-
sos, fueron ellos los que se metieron
poco a pocoy al final, de alguna for-
ma, se han convertido en el hilo con-
ductor del espectdculo a través de
ese actor, Joan Dalmau, que baila
con las palabras.”

Un momento de los ensayos de “L’ull esbalait”

LOS INSECTOS Y EL VIEJO
CAZADOR

Sentado en un sillén sobre cuyo
inmenso respaldo se van proyectan-
do imdgenes videograficas, Joan
Dalmau interpreta a un viejo caza-
dor en las postrimerias de su vida
que rememora su relacion con las
mujeres, a las que ya no puede atra-
par, casi ni mirar —estd perdiendo la
vista-, pero que revolotean en tor-
no suyo como si fueran insectos,
€s08 que tanto apasionaron a Bu-
nuel. Porque es precisamente éste,
la relacion entre hombres y mujeres
~el machismo del cineasta fue obje-
to de duras criticas por parte de su
mujer, Jeanne Rucar, que arreme-
tié contra él en “Memorias de una

mujer sin piano” (1990) —uno de los
aspectos sobre los que incide este
“L’ull esbalait” en el que la danza,
por momentos intimista, explosiva
en otros, tiene, claro, un protagonis-
mo evidente. Sobre musica de Jo-
sep Sanou, los bailarines se mueven
cn diferentes planos (una jaula sus-
pendida cn el aire, un terrario de
suelo irrcgular y dispuesto a unos
metros del escenario, una caja metd-
lica, el intcrior de una falda borda-
da de erizos blancos...), clementos
que el espectador puede asociar con
la.filmografia del aragonés.

REFERENCIAS Y SENSACIONES

“Uno que haya visto las peliculas
de Buiuel encontrard referencias™, ad-
miten. Desde la escena con que se
abre el espectdculo, una mujer senta-
da sobre una columna que recoge una
inmensa tela sobre la que se proyecta
un rebafio de ovejas (un guifio a “La
lilandera”, el cuadro de Wermer por
el que como buen surrealista sentia pa-
sién o la sdbana que paseaba la nifia
por las calles solitarias de Las Hurdes
en “Tierra sin pan”) o imdgenes mu-

.cho mds sutiles como ese final en el

que el personaje, agonizando, se tira
al suelo y dice “lo veo todo rojo” (una
chica se desnuda y deja ante él su ves-
tido rojo), “no me molestéis més, de-
monios, dejadme dormir, estoy dor-
mido, carajo, estoy dormido”. “Eso
—cuentan- sale de la sensacidén que
nos produjo leer en ‘Mi dltimo sus-
piro’, su libro de memorias, cémo
contaba que una vez muerto se le-
vantaria del ataid y, tras leer los pe-
riddicos y ver los desastres del dia,
volveria al ataid algo mds triste.
Asi que este Bufiuel es el Buriuel
que nos ha afectado a nosotros y
que luego intentamos expresar de
otra manera. En el fondo, cuando
hablas de algo que te ha conmovi-
do, lo que haces es hablar de ti mis-
mo, y en este caso a través de la dan-
73, que es nuestro lenguaje.” @

Hablar de uno mismo 1

® En todos nuestros trabajos, ha-
gamos lo que hagamos, en el fon-
do siemgre estamos hablando de
nosotros mismos, de las relacio-
nes que nos mue-
Vven y que nos con-
mueven, y de lo
que pasa entre no-
sotros”, insisten
Sabine Dahren-
dorf'y Alfonso Or-
défiez, quienes
conforman . una
de las asociacio-
nes creativas mas
fértiles y am-
biciosas de cuan-
tas ha dado la
danza contempo-
ranea. De hecho, Bufiuel forma
parte de un camino que bebe de
.multiples fuentes artisticas y en
el que antes se encontraron ya
con Goya y sus “Caprichos”

-1989) o Kaspar Hauser (*Y que-

Dahrendorf y Ordéiiez

(“El cielo estd enladrillado”,

daré delante de los muros inmen-
s0s”, 1992).

El estreno de
“L'ull esbalait”,
en el que por pri-
mera vez incorpo-
ran texto y pro-
yecciones video-
gréficas, se produ-
ce en una tempo-
rada especiaimen-
te vertiginosa, ya
que, ademds de la
preparacion de es-
ta nueva produc-
cién, presentaron
en el marco del
Festival de Musiques Contem-
poranies “Der Ddmon” y monta-
do para la.NYT Dansk Danstea-
ter de Holanda su aplaudida
“Ottepel™.




